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ENTREVISTA

GILBERTO LUIZ ALVES
Entre a educacao e as artes

a busca pela singulandade
sul-mato-grossense

MAIS DE 450 OBRAS DE ARTE, UMA BIBLIO-
TECA REFERENCIAL NA AREA DE EDUCACAO,
PROFESSOR E AUTOR COM TITULOS RECO-
NHECIDOS EM NIVEL NACIONAL, GILBERTO
LUIZ ALVES E UM PESQUISADOR INCANSAVEL.
PAULISTA DE NASCIMENTO, ADOTOU O ES-
TADO QUANDO AQUI CHEGOU, NA DECA-
DA DE 1970. GRADUADO EM PEDAGOGIA,
COM POS-DOUTORADO EM FILOSOFIA E HIS-
TORIA DA EDUCACAO, ALEM DA ATUACAO
NA AREA ACADEMICA, DEDICA HOJE GRAN-
DE PARTE DE SEU TEMPO A ESTUDOS DE
TEMATICAS REGIONAIS QUE LEVEM A COM-
PREENSAO DA SINGULARIDADE CULTURAL
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SUL-MATO-GROSSENSE.

Entrevista a Marilia Leite,
com fotos de Débora Bah.

Reproducéo de obras:
Marian Jan Chudechi Jr.
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— Professor e pesquisador, colecionador de
artes, estudioso da cultura. Qual sua vocagao
maior?

— E impossivel dissociar esses aspectos. Eles estdo
indissoluvelmente entrelagados em minha vida. Sem-
pre me identifiquei com o trabalho docente, mas,
desde minha época de graduacdo, na Faculdade de
Ciéncias e Letras de S&o José do Rio Preto [SP], hoje
integrante da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” [UNESP], comecei a sentir que, sem
a pesquisa, o ensino ndo tem vida. Vocé precisa trans-
mitir conhecimentos que acredita sejam verdadeiros.
O contetdo didatico ndo pode ser um enlatado, extrai-
do do livro da moda e despejado sem emocgéo e
envolvimento na sala de aula. A busca da verdade,
portanto, foi algo que deu sentido ndo s6 a minha
atividade de pesquisa, mas também a de ensino. Dai,
também, a motivacao para entender a minha area, a
educacdo, e o espaco onde passei a viver: Mato Gros-
so e, depois da divisdo do estado, Mato Grosso do
Sul. No processo, formei uma boa biblioteca, povoa-
da de livros regionais, histéricos, educacionais e clas-
sicos. Ela se tornou um instrumento fundamental de
trabalho e, revisitando-a cotidianamente, intensifiquei

o agradavel vicio da leitura. A colecdo de artes plasti-
cas comegou como um apéndice, em 1974. Mas ndo
comprei o primeiro 6leo sobre tela pensando em usa-
lo como decoracao. Ele me falava das relacoes so-
ciais e permitia, como um livro, que eu compreen-
desse a realidade humana. Aprofundei, em paralelo,
estudos sobre estética e, quanto mais estudava, mais
me distanciava das interpretacdes dominantes sobre
a cultura regional. As ideias correntes ainda fluem,
sobretudo, do senso comum. S&o apressadas e, mui-
tas vezes, ndo resistem ao crivo da critica cientifica.
Talvez seja por isso que, mais recentemente, tenho
dado relevo a investigacdo de tematicas ligadas a
nossa singularidade cultural. Por enquanto, os focos
de andlise estdo voltados para as artes plasticas e ao
artesanato.

Assim, é impossivel falar de um aspecto que se
sobreponha aos demais. Tenho muito prazer quando
exerco a atividade de ensino, quando realizo pesquisa
ou quando adquiro uma nova e expressiva obra de
arte. Contudo, ndo por prazer, mas por necessidade
social, hoje atribuo prioridade ao trabalho de forma-
cdo cultural. Como cidadéo, a ele pretendo consagrar
um pouco mais de meu tempo nos proximos anos.



— Quando o senhor veio para Mato Grosso do
Sul e 0 que o trouxe para esta regidao?

—Em 1969 conclui o curso de Pedagogia. Na época
esse curso assegurava uma rica formagao em cién-
cias humanas. A Reforma Universitaria de 1968 ain-
da ndo o mutilara a partir de uma concepcao estreita
e burocrética do trabalho didético. Na faculdade, um
grupo de estudantes pensava em sair de S&o Paulo,
por forca da saturacado do mercado de trabalho, e
exercer 0 magistério em outros estados vizinhos. Eu
estava com um grupo de recém-formados que viera
sondar possibilidades de trabalho em Mato Grosso.
Chegamos pelo sul. Em Dourados, o delegado regio-
nal de ensino me convidou para ser diretor e implan-
tar o Centro Educacional de Ponta Pora. Os centros
educacionais eram angulares na politica educacional
do primeiro governo de Pedro Pedrossian. Tinham
como novidade o fato de serem escolas integradas,
nas quais a educacao infantil e o ensino fundamental
se desenvolviam numa mesma unidade escolar. Os
centros maiores ofereciam inclusive o ensino médio.
Aceitei o0 convite e trouxe mais outra colega que se
formara comigo em Séo José do Rio Preto, Wanyr
Scamardi, para exercer a funcdo de supervisora esco-
lar. Juntamo-nos a Neusa Barauna, Fernando Peralta,
Vera Maria Carvalho Bittencourt e Alcides dos Reis,
entre outros educadores locais, formando uma equi-
pe dirigente cheia de boa vontade e motivada para o
trabalho. O edificio do Centro Educacional de Ponta
Pora era imponente e causava boa impressdo, mas,
para fazer a escola funcionar, improvisamos mesas e
estantes com as proprias embalagens das carteiras
escolares. Quando visitou a escola, o secretario de
educacdo gostou da iniciativa dos professores que
administravam a escola e convidou-me para coorde-
nar os centros educacionais de Mato Grosso, dentro
da propria Secretaria de Educagdo. Permaneci em
Ponta Pora de fevereiro a junho de 1970. Em Cuiaba
trabalhei até o final do ano de 1972. Por incompati-
bilidade com o secretario de educacdo do governo
José Fragelli, resolvi sair de Cuiabé e aceitei o convite
de Salomé&o Baruki, diretor do Centro Pedagdgico de
Corumb4, unidade integrante da Universidade Esta-
dual de Mato Grosso [UEMT], para trabalhar como
professor de cursos de licenciatura para a formacao
de professores. Comecei em Corumba no ano de
1973. Aproximei-me da area de histéria da educacdo
e passei a interessar-me pelas tematicas regionais.
Desde entdo, liguei-me profundamente as formas lo-
cais de expressdo da cultura e, a excecdo dos breves
periodos necessarios a realizagdo de cursos de pds-
graduacdo, nunca mais me afastei da regido. Passei
a sentir-me um dos seus. Em 1988 fui transferido
para Campo Grande, por forca da implantacdo do
Curso de Mestrado em Educacéo, resultado de um
convénio entre a Universidade Federal de Mato Gros-
so do Sul [UFMS] e a Universidade Estadual de Cam-
pinas [Unicamp] , que eu ajudara a articular como
doutorando naquela universidade paulista. Fixei resi-
déncia na capital e hoje a considero, também, a mi-
nha cidade.

— Como se deu seu mergulho na realidade do
estado e o despertar do interesse por sua cul-
tura?

— Entendo que os rumos que damos as nossas vidas
ndo podem ser explicados sé por propensoes pessoais.
Companheiros de jornada sdo muito importantes. A
interlocucdo lucida, instigante e inteligente nos ajuda
e nos impulsiona. Em Corumbd, meus contatos com
professores do Centro Universitario foram essenciais
para fixar a direcdo dada as minhas investigacdes. Nao
posso deixar de nomear, em especial, Valmir Batista
Corréa e Llcia Salsa Corréa. Discutiamos muito e, em
primeira m&o, comunicdvamos nossas descobertas.
Usavamos, inclusive, os recursos uns dos outros. Eles
também formaram uma biblioteca excepcional. Quan-
to aos titulos da parte regional, desconheco qualquer
outro acervo particular que a supere. As pessoas as
vezes ndo entendem o porqué de nossa obsessao por
adquirir livros. Se elas tivessem a exata consciéncia das
limitacdes que enfrentdvamos no inicio da década de
1970, por certo teriam outra expectativa. Nessa épo-
ca, liamos os jornais de S&o Paulo do dia anterior. A
comunicacao telefonica era precéria e sujeita as condi-
¢bes do tempo. Algumas vezes éramos literalmente
ilhados pelas enchentes do Pantanal. Era pobre o pro-
prio acervo da biblioteca da universidade. E ndo existia
internet! Nossos livros, portanto, ndo eram somente
0s recursos que mantinham aceso o trabalho de pes-
quisa; eles eram os instrumentos que nos permitiam
vencer o isolamento e nos libertavam das limitacoes
decorrentes das condicées materiais por nés vividas.
Hoje tenho a consciéncia de que até mesmo um espe-
cial apego afetivo aos livros se desenvolveu ao sabor
dessas condicdes adversas.

O estudo sistematico, por seu lado, mais nos insti-
gava a entender esse estado que, até entdo, nos im-
pressionara por sua imensiddo. Aqui havia histéria, que
ia muito além de episédios como a Retirada da Laguna
e a Retomada de Corumb4, durante a Guerra da Triplice
Alianca. Mas era uma histéria em grande parte subter-
ranea. Nossas relagdes com os vizinhos, por exemplo,
tdo importantes no sentido de plasmar nossa singulari-
dade cultural, nem sempre gozavam de apreco por

TENHO MUITO
PRAZER QUANDO
EXERCO A
ATIVIDADE DE
ENSINO, QUANDO
REALIZO PESQUISA
OU QUANDO
ADQUIRO UMA
NOVA E
EXPRESSIVA OBRA
DE ARTE.
CONTUDO, NAO
POR PRAZER, MAS
POR NECESSIDADE
SOCIAL, HOJE
ATRIBUO
PRIORIDADE AO
TRABALHO DE
FORMACAO
CULTURAL.
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FALAR SOBRE A
CONSTITUICAO DE
MEU ACERVO

E FALAR DA
HISTORIA
REGIONAL, DE
MINHA PROPRIA
VIDA E DAS
PROGRESSIVAS
MUDANCAS
OPERADAS

NA FORMA DE EU
VER E ANALISAR AS
RELACOES SOCIAIS.

Ao lado,

Rubén Dario

(Santa Cruz de la Sierra,
Bolivia, 1948 -
Corumba, MS) a.c.i.d.
MANIFESTACION

85 x 85 cm.

Oleo sobre Tela

1974
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parte dos mato-grossenses. O discurso oficial as
enaltecia, mas, por forca da (de)formacao cultural, olha-
vamos bolivianos e paraguaios com estranhamento.
Ao mesmo tempo, havia uma disputa politica, herda-
da do passado e j& sem sentido, entre as liderancas
das cidades portuarias e dos proprietarios rurais, ra-
zao de uma sensivel atomizacdo politica, sem que es-
tudos cientificos procurassem desvelar suas raizes. Isso
gerava interrogacoes e, na medida em que a academia
pouco pode fazer no sentido de intervir direta e ime-
diatamente em questdes tdo candentes, nos propuse-
mos a investigar a fundo as relagdes sociais na regido,
esperando, honestamente, que no futuro o conheci-
mento acumulado pudesse corrigir distor¢des tao ar-
raigadas. Portanto, nosso interesse pela cultura ndo
foi algo diletante. Nao nos colocdvamos no mesmo
campo dos regionalistas que batiam no peito para cantar
as grandezas da terra. Nem dos aventureiros que, che-
gando de outros rincoes, viam a regido como terra
arrasada e se metiam a fazer propostas politicas as
mais esdrixulas. Queriamos ver Mato Grosso reconhe-
cido pela sua histéria e pela cultura produzida pelos
homens que viviam em seu espaco. Queriamos, igual-
mente, que o conhecimento cientifico pudesse desve-
lar mais claramente o que somos para construir, no
futuro, relacdes sociais que superassem preconceitos
e caréncias dominantes.

— Colecionar obras de arte foi consequéncia
ou aconteceu por acaso?

—Como ja disse, as obras de arte sempre foram vistas
por mim como registros do real. Ao captarem as rela-
¢des sociais, elas nos ajudam a reconstruir em pensa-
mento a trajetéria dos homens. Logo, falar sobre a
constituicdo de meu acervo é falar da historia regio-
nal, de minha prépria vida e das progressivas mudan-
cas operadas na forma de ver e analisar as relacoes
sociais. Nunca adquiri uma peca pela qual ndo nutris-
se algum tipo de identificacdo. Na década de 1970,
quando comprei a primeira tela, eu pouco sabia de
estética. Mas desejava saber mais. Ao mesmo tempo,
sentia certo desconforto com as consideracbes
especializadas da maioria dos criticos e dos estudiosos
de arte profissionais. Pareciam-me superficiais, abstra-
tas e arrogantes, além de muito distanciadas dos acon-
tecimentos que marcam a existéncia humana. Lukacs
[Georg Lukécs, filésofo hiingaro, 1885-1971] ensinou-

me gue uma obra sb consegue emergir a condicdo de
arte quando, além de atender a certos critérios estéti-
cos formais, também capta as contradicbes da socie-
dade. Portanto, é impossivel dissociar tais elementos
formais da mensagem veiculada pela obra de arte.
Por isso, sempre histdrica, esta nos permite apreender
as relagdes sociais; daf a sua perenidade, dai a possibi-
lidade, a qualquer tempo, de ela ajudar a revelar a
historia dos homens. De inicio, intuitivamente, mas,
em seguida, de uma forma mais intencional, esse
parametro passou a ser uma exigéncia que sempre
observei nas aquisicdes de pecas de artes plasticas.

E ilustrativo falar da primeira tela de minha cole-
¢do, adquirida no ano de 1974. Realizava-se em
Corumba uma exposicdo do artista plastico boliviano
Rubén Dario Aflez Roman, promovida pelo Centro
Pedagdgico onde eu trabalhava. Uma tela expres-
sionista, intitulada “Manifestacién”, tocou-me profun-
damente. Segundo o artista, ela fora concebida em
Santa Cruz de la Sierra, quando do golpe de estado
que levou Hugo Banzer Suarez ao poder. A violéncia
nas ruas teria sido intensa. Profundamente sensibiliza-
do, Rubén esbocou a obra, concluida mais tarde quan-
do ja residia em Corumba. Essa tela remeteu-me ao
meu passado estudantil, entdo pouco distante. Estava
bem viva em mim, ainda, a conjuntura inaugurada
pelo Al-5 [Ato Institucional n° 5], de 1968. Nessa fase,
eu presidia o Diretério Académico Filosofia, da Facul-
dade de Ciéncias e Letras de Sdo José do Rio Preto. O
movimento estudantil e todos os movimentos de mas-
sas se encontravam em refluxo. Vigiados e ameaca-
dos, muitos jovens, intelectuais e liderancas de esquerda
preferiram submeter-se a clandestinidade para tentar
realizar um projeto de transformagdo social com o re-
curso das armas. As imensas manifestacées, anterio-
res a 1968, havia se sucedido o medo. Iniciativas iso-
ladas dos mais afoitos eram realizadas sempre a vista
do perigo de prisdo. Com os direitos individuais bani-
dos, nas celas da ditadura militar imperava a violén-
cia. Tortura e morte ndo foram acontecimentos isola-
dos. O Brasil perdeu, entéo, talentos da melhor estir-
pe, cuja maioria se encontrava em processo de forma-
¢do. Ao suscitar esse passado recente, a pintura de
Rubén produziu em mim fortes sentimentos. Revi, por



meio dela, as manifestacdes de que participara; lem-
brei-me de colegas desaparecidos ou alienados pela
loucura. A tela de um artista boliviano, concebida a
partir de um evento singular desse povo vizinho, mas
ao mesmo tempo muito expressivo de um momento
histérico em que ditaduras militares se alastraram pela
América do Sul, ajudou-me a compreender como a
experiéncia humana é universal e como a obra de arte
foge aos grilhdes da singularidade que a produz.

Nessa mesma exposicao, Rubén Dario expds a tela
"O grito”, que adquiri mais tarde, em 1976. A tematica
encontrava eco na minha forma de ver o mundo. Ain-
da muito influenciado pelos ideais libertarios do movi-
mento estudantil, frustrava-me diante das tendéncias
antagbnicas que dominavam o movimento da socie-
dade. O contetdo desta tela, também expressionista,
ao patentear uma indisfarcavel angustia de viver, re-
presentava um elo de identificacdo, de fato, com o
existencialista que eu ainda era.

— Como se deu a formagdo da colegdo e quan-
tas obras a compdem atualmente?
—Depois de 1974, nunca mais deixei de adquirir obras
de arte. O foco foi, por muito tempo, a nossa
regionalidade. Formei um acervo muito expressivo de
nossos mais relevantes artistas plasticos. Gosto muito
de presentear meus amigos com telas, desenhos ou
esculturas, habito providencial, pois ndo teria espaco
suficiente em minha casa para guardar todas as obras
ja adquiridas. Como decorréncia, “bugres” da Concei-
¢ao, telas de llton Silva, de Jorapimo, de Lelo, de Xavier
e de nossos primitivistas passaram a povoar paredes e
méveis das residéncias de meus amigos, o que me
deixa feliz. Sempre comprei diretamente dos artistas,
frequentando seus ateliés. Ao mesmo tempo, por sa-
berem de minha ligacdo com as artes pldsticas, vez ou
outra alguém me oferece obras mais antigas de artis-
tas da regido. Alguns exemplares maravilhosos tém
chegado as minhas maos dessa forma. Devo mencio-
nar uma histéria relevante. Certo dia visitou-me Mag-
no Bais, sobrinho-neto de Lidia Bais. Trazia em suas
maos uma tela dessa pioneira das artes plasticas em
Mato Grosso do Sul, até entdo integrante do acervo
de sua familia. Ele préprio estava preocupado com o
estado de conservacdo da obra. Furos e descascados
nas bordas comecavam a comprometer a pintura. Ten-
do a consciéncia de seu valor histoérico, ofereceu-me
generosamente aquele exemplar, com a condicdo de
que o restaurasse e tornasse possivel sua exposicdo ao
publico. Nao aceitei a doagdo. Mas, estipulado um
preco, fiquei com a obra e providenciei sua restaura-
cao. E uma tela datada de 1917, anterior, portanto, &
Semana de Arte Moderna, evento que influenciou o
rumo artistico de Lidia Bais em seguida. Trata-se de
uma paisagem singela, mas rara pelo fato de ser data-
da, pratica pouco usual na autora, o que permite situa-
la no tempo e apreender os primeiros passos da traje-
téria da pintora ainda adolescente.

Com o tempo a colecdo se diversificou. Hoje nao
mais se restringe as obras dos artistas regionais. Mi-
nhas viagens sao pretextos para obter pecas dos mais

expressivos artistas brasileiros. Tenho explorado tam-
bém os leildes de algumas das principais galerias de
S&o Paulo e do Rio de Janeiro.

Recentemente, com o auxilio de Marian Jan
ChudechiJr., o meu acervo comecou a ser fotografado.
Em paralelo, iniciei o trabalho de catalogacdo das obras
que o integram. S6 entdo tive a possibilidade de fazer
um balanco da extensao atingida pela colecdo. Hoje ela
inclui em torno de 450 pegas, envolvendo telas, sobre-
tudo, mas também desenhos e esculturas.

— Entre todas essas obras, que trabalhos con-
sidera mais expressivos? Por qué?

— Eu néo indicaria uma ou outra obra, pois as tenho
todas em alta conta. Prefiro mencionar a parte do acervo
gue relne obras de todas as fases daquele que é um
nome de relevo das artes plésticas na regido. Falo de
Ilton Silva. Quem o conhece sabe que llton nunca guar-
dou obras de referéncia, visando constituir uma espécie
de reserva expressiva de sua carreira. Isto foi o que fez,
por exemplo, Humberto Espindola. Conservou exempla-
res de sua producdo da maior importancia cultural, cuja

Acima,

Lydia Bais

(Corumba, MS, 1901 -
Campo Grande, MS,
1985) a.c.i.d.
PAISAGEM

69 x 33 cm.

Oleo sobre Tela

1917

Ao alto,

Cecilio Vera
(Amambai, MS, 1958 -

Campo Grande, MS) a.c.i.d.

DERRUBADA

40 x 60 cm.

Oleo sobre Tela

1991

(Mencéo Honrosa na
Mostra de Arte Ingénua
e Primitiva, SESC
Piracicaba, 2 a 31.8.1991)

Ao lado,

llton

(Ponta Pora, MS, 1944 -
Joinvile, SC) a.c.i.d.
SERIE CORES E MITOS
70 x 50 cm.

Oleo sobre Tela com
moldura de madeira
pirogravada (4,5 cm.)
1978
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EM FACE DA
GRANDEZA DA
OBRA DE ILTON

SILVA E DA
DISPERSAO DE
SUAS TELAS,
COMECE|
COLECIONAR
EXEMPLARES DE
SUA PRODUCAO.
PROCUREI
ADQUIRIR TELAS
EXPRESSIVAS DE
TODAS AS SUAS
FASES.
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destinacao final precisa ser um museu publico ou de uma
fundacdo. Tudo o que Ilton produziu foi direcionado ao
mercado, daf a dispersao de suas telas e de seus enta-
lhes. Sempre me identifiquei politicamente com a obra
de Ilton, pois celebra o trabalho. Em especial, a existén-
cia do trabalhador do campo é por ele retratada com
muita inspiracdo, revelando por inteiro sua “lida”, seus
prazeres, sua exploracdo, seu sofrimento e seus vicios.
Em face da grandeza da obra de Ilton Silva e da dispersao
de suas telas, comecei colecionar exemplares de sua pro-
dugdo. Procurei adquirir telas expressivas de todas as
suas fases. Uma boa parte comprei dele préprio. Ao lon-
go do tempo fui preenchendo as lacunas existentes. Cons-
tantemente sou procurado por pessoas que querem ven-
der telas antigas do artista, o que facilitou esse trabalho
de reconstituicdo de sua trajetoria. Hoje, o acervo corres-
pondente gira em torno de cem telas, produzidas entre o
final da década de 1960 e os nossos dias.

— Como colecionador atento, qual sua avalia-
¢do do cenario das artes plasticas em MS?
Que tendéncias predominam? Como o senhor
vé a nova geragdo de artistas?

—Na&o sou um nostélgico nem faco apologia do passa-
do. Quero ver, sempre, a roda da histéria se movendo
para frente. Mas, infelizmente, a constatacdo é a de
que 0s Nossos artistas escassearam. Vejo com preocu-
pacdo, também, o cenério e o rumo geral das artes
plasticas na regido. Os contornos da situacdo podem
serilustrados com diversos indicadores.

A nova geracdo ndo ombreou com o mesmo ta-
lento nomes como Humberto Espindola, llton Silva e
Jorapimo. Entre os jovens, um Unico nome me im-
pressiona vivamente. Trata-se de Ton Barbosa, premia-
do nos ultimos saldes do estado e do municipio de
Campo Grande. Ele tem em comum com os outros
nomes citados o fato de ser um artista intuitivo. Os
artistas intuitivos sempre representaram o que de me-
Ihor nés temos. Contraditoriamente, os frutos dos
cursos de graduacao na area de artes plasticas foram
escassos no que se refere a producdo de novos talen-
tos. Restringiram-se quase tdo somente a migracao para
Mato Grosso do Sul de nomes expressivos, como 0s
professores Darwin Longo de Oliveira e LUcia Monte
Serrat. Os académicos e egressos pouco realizaram de
relevante no plano das artes plésticas. Surgiu, sim, uma
discussao pretensamente tedrica sobre as artes, incor-
porando modismos como as tematicas poés-modernas,
que revelam falta de foco e de consciéncia social. E
um discurso que Kurz [Robert Kurz, filésofo alemao
contemporaneo] diria estar carregado de teorias
antitedricas.

Também deixaram de existir movimentos que pro-

curam problematizar a relacdo entre arte e a singulari-
dade cultural sul-mato-grossense. Mesmo que se pos-
sa divergir da proposta de natureza regionalista do
Movimento Guaicuru de Cultura e de sua idealizacéo
do indio, ninguém pode negar que ele realizou um
papel de animacéo cultural muito intenso no final do
século XX. Formado por um grupo de artistas plasti-




cos, inimeros saldes foram promovidos pelos seus
mentores. Eles alimentaram na midia, também, a dis-
cussao da questdo cultural e do indio. Hoje o que se
tem é o vazio dominando o espaco de debate de ques-
t6es que continuam sendo candentes.

Ao mesmo tempo verifica-se uma situacdo de pe-
nuria marcando a existéncia dos pintores primitivistas
de Mato Grosso do Sul. Falo do género de pintura
mais expressivo do estado e de artistas que tiveram
obras incluidas ou premiadas nas bienais do Saldo de
Piracicaba, o principal de arte primitiva no Brasil. Al-
guns sdo nomes reconhecidos, como Isaac Saraiva e
Cecilio Vera. Outros sdo ignorados inclusive entre nés,
como Juraci Marques, Sidney Nofal, Raméao Lopes e
Marcelo lvanhez. Cecilio, Juraci e Marcelo j& foram
premiados no referido saldo. Quase todos eles asse-
guram a existéncia pintando faixas para eventos ou
desenvolvendo outras atividades para a comple-
mentagdo de seus rendimentos.

— E publico para a area das artes plasticas, ja
existe em ndmero razodvel?

—Tanto o publico como o mercado de artes plasticas
precisam ser produzidos e, por enquanto, dependem
da instauragao de politicas, em especial das publicas.
Os salbes de arte na regido comecaram a ser retoma-
dos recentemente, iniciativa que se fazia necessaria.
Mas os espacos de exposicdo nao fazem parte dos
enderecos visitados pelos sul-mato-grossenses. Os
museus, fisica e culturalmente, estdo distanciados das
pessoas comuns. Galerias de arte ha poucas. As prin-
cipais resistem a trabalhar com artistas da regiéo, a
pretexto de que eles ndo respeitam os precos fixados.
Nem as escolas realizam visitas sistematicas dos alu-
nos aos museus de artes. A formacdo dos professores
conspira contra uma mudanca de comportamento
dessa natureza, pois eles proprios ignoram as artes na
regido. Como estimular os alunos para coisas cuja im-
portancia os préprios professores ignoram?

E lento e pouco dindmico o processo de atuali-
zacdo dos acervos de nossos museus. Contraditoria-
mente, quem quiser, hoje, ter uma boa amostra das
artes plasticas produzidas na regido deve visitar uma
singela oficina de molduras na Capital: Wenceslau
Molduras. L4, o visitante terd contato com obras
dos principais artistas sul-mato-grossenses, desde os
mais consagrados até os primitivos, podendo adquiri-
las a precos convidativos. Talvez, na situagdo de es-
trangulamento das artes plasticas em Campo Gran-
de e no estado, esse espaco seja o local onde se
realiza o que se encontra mais préximo de um tra-
balho de formagao cultural. As paredes apinhadas
de telas ajudam os visitantes a educar o olhar. A
afetividade e 0 bom humor de Wenceslau e de César,
que trabalham no local, bem como o conhecimen-
to que passaram a ter das artes plasticas na regido e
a disposicao para discuti-las, fazem deles educado-
res. A postura nao arrogante de ambos e o ambien-
te sem pompa acalmam a timidez das pessoas sim-
ples, hoje afastadas dos espacos de exposicoes, e as
convidam ao conhecimento.

— Como o senhor analisa o mercado de arte
em Mato Grosso do Sul? Para quem deseja
investir, é uma alternativa rentavel? Que su-
gestdo daria para um iniciante interessado em
comecgar a colecionar?

—Quem quiser comecar uma colecdo, o melhor cami-
nho é a compra de obras dos artistas da regido. Essa
foi a minha trajetdria. Para tanto, espacos como o da
oficina Wenceslau Molduras sdo providenciais. Ao
mesmo tempo, pela sua limitada insercdo no merca-
do, é necessario reconhecer que a aquisicdo de arte
regional ndo é investimento rentavel a curto prazo.
Sdo reduzidas em ndmero as pessoas que compram
pinturas, desenhos e esculturas. O mercado estreito
limita a procura e contribui para pressionar os precos
para baixo. Nao se pode falar em cotagbes precisas. As
tendéncias de precos sdo fixadas em leildes de arte e
por um conjunto reduzido de galerias dos grandes
centros culturais do pais. Infelizmente, as obras de
nossos artistas ndo circulam nessas galerias e nos lei-
|6es de arte. Por isso, 0s precos sdo arbitrarios, pois
destituidos de parametros. A venda de uma obra, sis-
tematicamente, esta sujeita a negociagdes que geram
uma situacao de constrangimento para o artista. De
fato, o valor de sua obra encontra-se sob permanente
suspeicao.

— O que o senhor sugere para ampliar e incre-
mentar a relagdo de fruicdo e consumo nesta
area?

—Tenho como referéncia, sempre, a maioria dos ho-
mens e mulheres que vivem em nosso estado, princi-
palmente os mais simples e humildes. A formulacao
de politicas publicas na direcdo apontada é essencial.
Quanto as sugestdes, ndo ha novidades, pois algumas
ja foram objeto de iniciativas no passado. As criticas
merecem ser dirigidas a forma de execucao dessas ini-
ciativas. Falta de articulacdo politica e de apoio logistico
matam muitas delas. E quando nao vao a frente, ao
invés de se analisar o que falhou na execucéo, sim-
plesmente as proprias propostas sdo abandonadas.

llton A. Silva

(Ponta Pora, MS, 1944 -
Joinvile, SC) a.c.i.d.
VELHO CARREIRO

50 x 70 cm.

Oleo
1989

sobre Tela
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Ao alto,

Silvio Rocha

(Cruzeiro do Oeste, PR,
1954 - Curitiba, PR) a.c.i.d.
SERIE FRAGMENTOS
GUAICURUS:

A Ultima carga da
Cavalaria Guaicuru

64 x 100 cm.

Oleo sobre Tela Colada
sobre Madeira.

s.d. (2002)

Acima,

Ton Barbosa

(Campo Grande, MS,
1967 - Campo Grande,
MS) a.c.i.d.

PONTE SOBRE O RIO
AQUIDAUANA

30 x 60 cm.

Acrilica sobre Tela

s.d. (2006)
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Para ilustrar aponto dois exemplos. Em primeiro
lugar, acdes combinadas das areas de cultura e educa-
¢do podem incentivar a exploragdo de nossos museus
como recursos educativos pelas escolas. Isso ajudaria
a criar publico para as artes plasticas na regido e, por-
tanto, mercado. Ajudaria, inclusive, a educar os edu-
cadores. De outro lado, exposices itinerantes promo-
vidas pelo estado, em cooperacdo com entidades
municipais, também assegurariam visibilidade cons-
tante da producao regional em todas as principais ci-
dades e favoreceriam a sua comercializa¢do. Logo, a
producdo de publico ndo se desvincula da producao
de mercado e, nas propostas, essas duas instancias
precisam ser pensadas de forma combinada. Recursos
materiais sdo necessarios para tanto, mas, muito mais
do que recursos materiais, sdo essenciais o exercicio
dearticulacdo e a boa vontade das entidades culturais
e educacionais do estado e dos municipios.

Sem menosprezar as iniciativas privadas e o fato
de serem desejaveis, nos préximos anos o estado ain-
da terd um papel significativo na redefinicdo de ru-
mos, ndo s6 das artes plasticas, mas de todas as mani-
festagbes da cultura em Mato Grosso do Sul. Nao se
quer um estado paternalista, mas um estado que, re-
conhecendo a necessidade de sua acdo incisiva no
momento, crie as condicdes para a ampliacdo de pu-
blico consumidor de arte e do mercado de arte.

— Quanto a sua producdo académica, em que
areas se concentram seus trabalhos?

— Sou ligado originalmente a area de educacao. Ao
longo do tempo, participei da fundagao e do desen-

volvimento do grupo de estudos e pesquisa “Histéria,
Sociedade e Educacdo no Brasil” [HISTEDBR]. Também
fundei a unidade regional desse grupo em Mato Gros-
so do Sul. Dentro dele, desenvolvemos uma pesquisa
que tematiza a questdo da organizacdo do trabalho
didatico. Integram-no a Dra. Silvia Helena Andrade de
Brito, da UFMS, os doutores Ana Arguelho de Souza,
Carla Villamaina Centeno, Samira Saad Pulchério
Lancillotti e Jodo Mianutti, e a doutoranda Enilda Fer-
nandes, da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul [UEMS]. Outra frente de producao académica que
passei a desenvolver a partir de minha vinculagdo ao
curso de mestrado em Meio Ambiente e Desenvolvi-
mento Regional, da Universidade Anhanguera-Uniderp,
coloca em questao a relacdo entre cultura e ambiente.
Dai as minhas pesquisas mais recentes sobre arte e
artesanato em Mato Grosso do Sul.

— Quais as principais obras publicadas?

— Logo que conclui o curso de mestrado em Educa-
cdo, realizei uma pesquisa histérica intitulada “Histo-
ria e educacdo em Mato Grosso: 1719-1864". Elabo-
rado o relatério homoénimo, em 1982 o encaminhei a
Pro-Reitoria de Assuntos Académicos da UFMS, solici-
tando sua publicacdo. Essa universidade, a época, ndo
tinha editora. Foi formada uma comissao ad hoc para
analisar o mérito do texto. Aprovado, foi encaminha-
do a Imprensa Universitaria. Eis que o reitor de entdo
achou que o livro era “coisa de comunista” e suspen-
deu sua publicacdo. S6 com um novo reitor o livro foi
publicado em 1984. A edicdo deste primeiro relatério
de pesquisa foi passo importante para a constituicao
da Editora UFMS e faz parte de sua historia.

Pela UFMS, publiquei também o “Catalogo biblio-
grafico da educacdo sul-mato-grossense” em 1988.

O resultado de meu doutorado em Educacdo, com
o titulo "O pensamento burgués no Seminario de
Olinda: 1800-1836", foi publicado em 1993. Sua se-
gunda edicdo saiu em 2001 pela Editora Autores As-
sociados. No mesmo ano, essa que é uma das mais
importantes editoras brasileiras da area de educacao,
publicou também “A producdo da escola publica con-
temporanea”, livro que teve mais trés edicdes em
sequida. Resultados de pesquisas mais recentes, dois
outros livros foram publicados pela mesma editora:
"0 trabalho didético na escola moderna: formas his-
téricas”, em 2005, e "Educacdo no campo: recortes
no tempo e no espaco”, em 2009. Quanto a este
Ultimo, fui seu organizador e autor de um extenso
capitulo.

Por editoras universitarias publiquei livros de inte-
resse regional. A Editora UNIDERP editou “Mato Gros-
so do Sul: o universal e o singular”, em 2003, “Panta-
nal da Nhecolandia e modernizacdo tecnolégica”, em
2004, e "A casa comercial e o capital financeiro em
Mato Grosso: 1870-1929", em 2005. A Editora UFMS
coeditou o segundo livro.

Recentemente, um projeto do MEC que edita obras
de grandes educadores brasileiros e internacionais con-
vidou-me para escrever um livro sobre o fundador do
Seminario de Olinda, objeto de meu doutorado. Em



2010, a Editora Massangana publicou o resultado com
o titulo "Azeredo Coutinho”.

Além dos livros, inUmeros artigos em revistas cien-
tificas e capitulos de livros na area de educacao as-
sinados por mim encontram-se publicados no Brasil e
no exterior.

— Atualmente, para que lado estad direcionado
seu interesse? Que trabalhos tem desenvolvi-
do? Como estdo seus estudos sobre artesana-
to e cultura indigena?

—Ha alguns anos, por necessidade de meus alunos do
curso de mestrado em Educacdo da UFMS, escrevi
um pequeno ensaio denominado “O universal e o sin-
gular: acerca da abordagem cientifica do regional”.
Nesse trabalho lancei o embrido de uma proposta de
investigacdo que da rumo ao que hoje realizo. Esse
texto é muito conhecido, inclusive fora de Mato Gros-
so do Sul. Com base nele, tenho me preocupado com
o entendimento daquilo que poderiamos chamar de
matrizes culturais de Mato Grosso do Sul. Uma delas
se revela no estudo das casas comerciais dos portos,
que discute a formacao das cidades portuarias, as ca-
racteristicas dos migrantes e do processo de ocupacdo
do espaco dominado pela bacia platina. A discussédo
sobre a pecudria da Nhecolandia coloca em relevo outra
matriz cultural, associada as familias vindas do norte
do antigo Mato Grosso, ligadas nas suas origens a
bandeirantes empobrecidos |4 fixados. Mas muitos
outros estudos sdo necessarios. Para ilustrar, é neces-
sario aprofundar o entendimento da matriz associada
aimigracdo de paraguaios para a fronteira sul. Ligada,
de fato, a populagao que se amesticara em presenca
de espanhdis e do imenso contingente guarani, e que
revelava também o resultado da aculturagdo indigena
nas redugdes jesuiticas, o seu estudo pode lancar lu-
zes sobre a disseminacdo de habitos, costumes e valo-
res que nao se limitou a fronteira, pois , adentrando
para o interior do estado, tornou-se importante ver-
tente para a constituicdo de nossa singularidade cultu-
ral. Pode-se falar, ainda, de uma matriz cultural minei-
ra, que no processo de expansdo da pecuaria ampliou
0 seu espaco para o norte de Sao Paulo e o leste e
regido central de Mato Grosso do Sul. Matrizes como
ajaponesa e a arabe, cujos integrantes chegaram em
grandes contingentes pelos trilhos da Noroeste do
Brasil, também merecem estudos aprofundados. Até
mesmo uma matriz boliviana, que néo se alastrou para
muito além de Corumba, precisa ser investigada, além
dos movimentos migratérios realizados por nordestinos,
tendo como epicentro a Col6nia Federal de Dourados,
e os oriundos dos estados do sul a partir da década de
1970. Para tal, uma parte do terreno ja esta prepara-
da, pois investigacoes historicas recentes, realizadas a
titulo de exemplo por estudiosos como Valmir Batista
Corréa, Lucia Salsa Corréa, Carla Villamaina Centeno e
Silvia Helena Andrade de Brito, deram contribuicoes
significativas para a sistematizacao dos resultados re-
queridos. Também memorialistas tém oferecido rele-
vantes relatos para o entendimento dessas matrizes
culturais. llustram-nos obras de inegavel valor, como

“Nossa gente”, de Abilio Leite de Barros, referente a
matriz associada a pecuéria na Nhecolandia, e “Me-
moria: janela da histéria”, de Wilson Barbosa Martins,
sobre a matriz mineira.

Assegurar inteligibilidade a essas matrizes é somente
uma parte da tarefa, contudo. Mas é o pré-requisito
para a realizacdo de outra tarefa decorrente: a com-
preensao do caldo resultante das trocas culturais entre
elas. Essas trocas se mantém e sdo reveladoras de uma
sintese em permanente transformacao. Tal sintese cons-
tituiria a singularidade cultural sul-mato-grossense.

— Quanto ao senhor, quais os planos daqui
para frente?

—No plano da investigacéo cientifica, estou envolvido
nesse processo de entendimento da cultura em Mato
Grosso do Sul. Este é um trabalho de natureza tedrica,
associado a minha vida académica, que nao tera fim
enquanto félego eu tiver. Como cidad&o, aspiro reali-
zar um trabalho de formacao cultural que permita as
pessoas simples, inclusive, terem acesso ao que se pro-
duz de mais significativo na area da cultura e, mais
especificamente, nas artes plasticas em Mato Grosso
do Sul e no Brasil. Minha colecao ficara a disposicao
dessa iniciativa. A ideia é produzir um espaco que fun-
cione como um verdadeiro centro cultural, onde os
frequentadores possam se encontrar, discutir e estu-
dar. Minha biblioteca também estara aberta ao publi-
co. Um auditério seria essencial como espaco de ma-
nifestacdo e de organizacdo de movimentos culturais
e de grupos devotados as artes. Também a comer-
cializacdo de telas, desenhos e esculturas poderia se
realizar nesse espagco com o envolvimento dos artistas
locais. Talvez uma fundacao seja o melhor caminho
para tal. As dificuldades sdo de ordem material. A sede
da iniciativa ndo pode ficar distanciada dos locais por
onde as pessoas transitam, ou, pelo menos, deve ser
de fécil acesso. A recente especulacdo imobiliaria trans-
formou os espacos centrais em &reas extremamente
caras. Enquanto a ideia permanece no papel, temos
procurado sensibilizar pessoas amantes das artes em
Campo Grande. A resposta tem sido positiva e muitas
delas tém aderido a proposta e se colocado a disposi-
¢80 para participar de sua execucao.

E NECESSARIO
COMPREENDER

O CALDO
RESULTANTE DAS
TROCAS ENTRE AS
MATRIZES
CULTURAIS
PRESENTES EM

NOSSA FORMACAO.

ESSAS TROCAS SE
MANTEM E SAO
REVELADORAS DE
UMA SINTESE EM
PERMANENTE
TRANSFORMACAO.
TAL SINTESE
CONSTITUIRIA A
SINGULARIDADE
CULTURAL SUL-
MATO-GROSSENSE.
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